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HAREKETLI AYNA-DOLABI

‘DALLAR EGILIR DOGRULUR HIGBIR SEY OLMAMIS GIBIDIR”
ADLI GALISMASI VE YUNUS EMRE'DEKI DERTLI DOLAP

Yildiz Cibiroglu

1 Nisan 2008'de, Lutfi Kirdar Rumeli Salonu'nda Emire Ko-

nuk'un alti adet heykelini gérdiim. Heykeller 30 Nisan-4 Ma-
yis 2008 tarihleri arasinda Ortakoy Sanat Galerisi'nde agilan “Ulusla-
rarasi Knidos Kiiltir Sanat Akademisi - Uksa'ya Sergi” baglikl karma
sergide de yer aldi. Asadidaki metinde Emire Konuk'un ayna heykel-
lerinden birini géziimlemeyi deneyecedim.

Ayna-dolap heykel, ilk bakista bildigimiz mobilya dolap boyutu ve bi-
gimiyle beni sasirtti. Clinkil onu dnce siradan bir aynali dolap sandim
ve sagimi dizeltmek istedim. Fakat aynadan bir kapagin hareketi
dikkatimi gekti, kendi kendine agilip kapaniyordu. O kapadi bagka
kapaklann agilip kapanmasi izledi. Kendimi, aynanin arkasina gegen,
béylece ortak bilingdigindaki kalitimsal imgelerle karsilagan Alice gi-
bi hissettim ve ben de ayna, gark, dolap imgelerinin pesine distim.
Cinki bu “ayna-dolap heykel”, ‘dolap’ imgesiyle de beni kendine
gekmekteydi. Bu nedenle burada ozellikle ‘dolap’in gagrigimlanini,
nelerle iliskilendirildigini ve kapaklann kendi kendine acilmasini sag-
layan diizenegin ilk 6rnegi olan ‘gark’i irdeliyorum. lik bakista ‘dolap’
govdenin dis goériinimiiniin egretilemesi; icindeki ¢cark ya da dénme-
yi saglayan diizenek ise cani, ‘ruh’'u temsil ediyor gibi goriniyor.
“Acaba dyle mi?"” anlamaya galisacagim.

Emire’nin dolap goriinimiindeki ayna heykelinde, list bolim ayna-
dan yapilmig; kenarlar, kogeler yuvarlak ve rahat bir edimle donerek
disbiikey bigiminde bitiyor. Boylece én cephede genis ve basik bir
bombe yapan yiizey ortaya gikiyor. O béliim, dolabin ana govdesi,
sabit. Uzerinde yine aynadan hareketli kapaklan var. Son derece ya-
lin. On bes kapadin kimi asagidan yukanya, kimi yukardan asagiya,

kimi saddan sola ya da soldan saga aciliyor. (1) Onlar agilip kapan-
dikga kutularin i¢ renkleri beliriyor, aynalarnn tzerlerine de dig dlinya,
yani gevredeki nesneler, gelip gidenler dedisik agilardan yansiyor. 2
insanlar ya da nesneler duruyor olsalar bile kapaklann agimasiyla
birlikte hareket baglyor. ‘Ayna heykel' hem iginde var oldugu diin-
yayla birlik iginde, hem de ondan bagimsiz. Aynalarn egimli ve hafif
digbtikey diizlemi (izerine yansiyan nesnelerin ya da kisilerin gériin-
tuleri bicim dedgistiriyor. Kapaklar kapaliyken, onlarla ana gbvde ara-
sinda diizlem farki yok. Kapaklar agilinca dizlem farkliliklan ortaya
clkiyor. insanlar, nesneler, hareket edenler onun iginde yeni bir gorii-
num kazanarak beliriyorlar. Adeta disanda ne varsa dolap strekli igi-
ne alip degisime ugratarak gosteriyor.

‘Dolap’ s6zciigl ‘dolmak’, mecazi anlamda ise ‘dolap gevirmek' (hi-
le/diizen kurmak, oyun) anlamlarini gagnstinr. Dolagmak bir geyin et-
rafinda dénmek anlamina geldigi gibi; birbirine dolagmak, gili¢ ¢dzi-
ltir hale gelmektir. Once dolmak edimini irdeleyelim: Emire’nin dola-
bi da kapaklar agildikga disanda var olan her olgudan etkilenmekte
ve onu igine alip (kapadin ice dogru agilmasi) doimakta ve degisime
udratarak disa yansitmaktadir. Dedistirerek gosterdidi igin Hint ta-
savvurundaki ‘maya’ gibi yagamin aldatici, gizemli, gekici niteligine
de sahiptir. Bu ayna-dolap ayni zamanda bizim alg! sistemimiz. Biz
insanlar da gevremizdeki nesneleri farkli algiliyor ve farkl gekmece-
lere koyuyoruz.

Aldaticilik/hile baglaminda dolap ‘dénme dolabr’ akla getiriyor: Eski-
den konaklarda haremle selamlik arasindaki duvara gémme olarak
yapilan daire planh bir dolap bulunurdu. Bu dolabin yalmzca bir yani
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yukardan agadiya kadar agik birakilir, dikey konumdaki silindir bigim-
li dolap, eksenin gevresinde déndirilince, dolabin agik ylizi karsi
tarafa geger ve oradaki kisi raflara konulan yiyecekleri alirdi. Duvarin
iki yaninda bulunan kisiler birbirlerini gérmeden nesneleri alip verir-
lerdi. “Ne dolaplar geviriyor” séziiniin kaynadl budur. Burada dolan
ve bosalan dolap imgesine, bu edimleri kimin yaptiginin gérlimedi-
gine dikkat gekmek isterim. Emire'nin dolabinda da aynal kapaklan
kim agiyor, kime agiyor, bilmiyoruz. Ancak Yunus'ta bu giic Galap’tir
(Tann). Bilimsel yorumda ise dirimsellidin birligi, gliclidir.

Dolap sGzcOgundeki dol- koki (bir seyin gevresinde) ‘dolanmak’
(donmek) edimiyle de ilintili. Emire’nin dolabinda aynali on beg kapak
dairesel bir hareketle agilip kapaniyor. Bu da dénme dolap imgesini
gadnstinyor. Eskiden bayramlarda senliklerin yapildigi meydana ku-
rulan ve merkezdeki ¢arka bagh olarak dénen toplu araglanin/binitle-
rin de adidir ‘dénme dolap.’ Dénme dolabin oldugu bayram yerinde

bir senlik ruhu vardir. Kalabalik, panlitii, hareketli, oyun-eglenceye
yonelik, renkli, neseli, rahatlatici, ayni zamanda olagandigi ve hatta
blylleyici imgelerin bir araya geldigi bir meydandir bu. Emire’nin ay-
na-dolap imgesinde de benzer 6geleri buluruz. ‘Dolap’ hileyi, oyunu,
yaniltmayi; ayna parlakhdiyla goze ¢arpmay ve yanilsamay! en iyi bi-
¢imde anlatiyor.

YUNUS'UN SIIRINDEKI ‘DOLAP’A VE IGINDEKI ‘CARK'A
IL|$KiN TEMEL KALITIMSAL IMGE

Buraya kadar saydigim ayna, dolap baglamindaki imgelerin temel
semas hemen hemen biitin kiltlrlerde aynidir. Simdi agiklayacagim
gark da oyle. Emire’nin ayna-dolap-heykelini agiklayabilmek igin, bir
baska sanat yapitina ihtiyag duydum. Bu ilk 6rnedi (kalitimsal imge)
ok uzaga gitmeden Yunus'un siirinde buldum. Yunus'un séziind et-
tiji ‘dolap’ sebze bahgelerinde, bostanlarda kuyudan su gekmek igin
kullanmilan ve bir at tarafindan déndiiriilen, iizerine kovalar (ya da kep-
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celer) asiimis basit bir su ¢arkidir, buna ‘bostan
dolabi’ denir. ) Bostan dolabinda garkin iki ya-
nindaki gembere bagl (ve profili egimli) kovalar
(va da kepgeler) asadidayken su ile dolar ve
garkin donislyle ylkseldiklerinde suyu sulama
kanalina bosaltirlar. Bu dolap ve cark sirekli
dénlyor ve asadidaki su slrekli yukar tasini-
yor. Yunus bu olguyu insanin yagsamina benze-
terek bir edretileme olarak kullaniyor. Insan da
stirekli asagidan yukan tasimak igin ugrasiyor
sonsuzca. Tipkl Sisyphos efsanesindeki bir ka-
yayl sonsuzca asadidan yukariya tasimak zo-
runda kalan Sisyphos gibi. 5

Yunus Emre’nin siirinde agactan yapiima dolap,
hem insanin hem de ozanin kendisinin bir me-
taforudur. Dondilkge ozan gibi inilemektedir.
Yunus ‘dolap’ bir egretileme (metafor) olarak
kullandigi siirinde yasamin, diinyamin ve insanin
gergekligini bu imgeyle agklamaktadir: “(...)
/Benim adim dertli dolap / Suyum akar yalap
yalap / Boyle emreylemis Calap / Derdim vardir
inilerim./(...)/Ben bir dagin agaciyim / Ne tatlyim ne aciym / Ben
Mevlaya duaciyim / Derdim vardir inilerim/(...)/Suyum algaktan geke-
rim / Doniip yiiksede dokerim / Gériin ben neler ¢ekerim / Derdim
vardir inilerim.” (6}

Burada anlatilan insanin iradesi disinda dinyaya gelmesi, aci tath ha-
yati yagamaya zorunlu elmasidir. insani da tipki agagtan yapilan do-
lap gibi yontar, diizeltir, egip biiker (yani egitir, 6gretir) bigime sokar-
lar. Kiginin kendisi de sirekli emek verir, bu yolda yorulur. Neden bir
baska nesne degil de bostan dolabi anlatimigtir. Tipki Sisyphos ef-
sanesinde Sisyphos'un buyiik bir kayayl tam tepeye getirdiginde, ka-
yanmin elinden kurtulup yeniden agagiya digmesi ve Sisyphos'un asa-
gidan yukariya tagima edimini sonsuzca tekrarlamak zorunda kalisi
gibi. Asagidan yukanya tasima olgusu, Yunus'un sgiirinde 6zellikle
son dizede “dolabin stirekli asagidan aldig suyu yukan kaldinp bo-
saltmasi edimiyle” ifade edilmektedir. Bunu sirekli yapmak dolabin
yazgisidir. Insanin yasaminda yaptidi da budur Yunus’a gére.

Yunus (degirmen edretilemesini kullandi§i bir baska siirinde ise) di-
yor ki, sepeti doldurmaya galigmak bosunadir, sular akar gider; insan
o sepetle 6glndr, gafletle doldurmaya galigir, ama dolduramaz, ¢lin-
ki o sepet gaflettir; yine de doldurmaya calismaktan vazgegmez, ug-
ragir durur. Burada da Sisyphos'un tagi sirekli asadidan yukanya
dogru yuvarlamasindaki anlamla értiisme vardir. Ogreti ayni temel
semaya sahiptir. insanin kendisi de iginde gark olan bir dolaptir, de-
vindikge bir dolup bir bosalacaktir. Disardan igine aliyor, égutiyor,
sindiriyor ve disariya yansitiyor. Insan bu ayna-dolap heykelin karsi-

sinda oturup onu seyrederken, “Burada bir
seyler var, ama nedir?” diye digtnilyor, goze-
miyor, fakat ona yabanci da degil. Kendisiyle
bir tamamlanma hissediyor. O dolap ‘dinya
yagantisi' ve o dolap ‘ben’, ‘ben-im' diyebili-
yor. Iste insan kusaktan kusaga aktanlan, bi-
lingdiginda korunan kalitimsal imgelerden 6ti-
ri boyle disiiniyor. O dolapta (ya da degir-
mende) gegmis, gelecek yok, simdi var. Sii-
rekli (izerine disen resimler degisiyor, Herak-
leitos’un dedigi nehir gibi. Resimler stirekli de-
gisince dolap da dedisiyor.

Emire’nin ayna heykelinin lzerinde kapaklar
kendiliginden (igindeki dizenekle) farkh yonler-
de agilip kapaniyor ve gevredeki nesnelerin, ki-
silerin goriintileri aynalann Gzerinde strekli su
gibi akiyor. Bu gérintm de, Yunus'taki su di-
zeyi gagnstinyor: “Benim adim dertli dolap/Su-
yum akar yalap yalap” Yunus'un “Benim adim
dertli dolap” derken kendini anlattigr gibi Emi-
re de kendini anlatiyor. Ama o, hayata neseli
bakigiyla Yunus'tan aynliyor. Zaman ve mekan farkina, bakig agisin-
daki farklihga kargin onlan birlestiren kalitimsal imgenin temel sema-
st aymidir. Yunus, “Suyum akar yalap yalap” derken yasamin akip gi-
digindeki aldatici gorinimu dile getiriyor, su ayna gibi parlayarak,
isiklar sagarak akiyor (kuraklik yok, ne glizel), ne var ki yine de adi
‘dertli dolap.’ Bu onun hem iyi hem k&tl oldugu anlamina geliyor.
Gergegi anlamak igin gériinene degil, onun gerisindekine de bakma-
I, dolabin igine. Emire’nin heykelindeki dénen aynalarda, 1s1gin, gé-
rintllerin surekli degisimlerle akmasi, Yunus'ta, ayna ile 6rtiigen su-
yun ve sudaki yansilann parlayarak ve bigim degigtirerek akmasi her
ikisinin de ortak noktalan.(”) Emire heykelinde aynayi kullanarak,
dinya-yagam garkinin aldatici bir dolap olduguna, gdriinenlerin ya-
nilsama olduguna isaret ediyor. Bunun bilincinde olarak yasami ol-
dudu gibi kabul ediyor, yakinmiyor, bu nedenle onun anlatiminda
dert, keder yok. Aynalar ona diisen yansima veya yanilsamalan se-
vingli g1k gakimlarnyla bir ‘carkifelek’ (déne déne yanan donanma fi-
sedi) gibi senlik havasinda etrafa yayiyorlar. Yunus'la ayrilid burada
ortaya gikiyor. Yunus igin (insanla, diinyayla, yasamla 6zdes olan)
dolap dertli. Cark ddnerken agagtan yapilma dolabin inlemesi bu
ylizden. Yunus'ta ve Emire’de ortak bir bagka nokta daha var. Dénen
carkin kepgeleri suyu nasil dnce iglerine dolduruyor ve sonra onu bo-
saltiyorlarsa; yani igine doldurma edimi yerini nasil igindeki suyu bo-
saltma edimine, o da tekrar yerini doldurma edimine birakiyor ve
bunlar dengeli bigimde stirekli birbirini izliyorsa; Emire’nin ayna-do-
labinda da dénme edimini sirasiyla tamamlayan kapaklar yerlerini bir
diger kapaga birakirlar. Bunlar, dogadaki inis ve gikiglarla birbirini iz-
leyen, yerlerini dengeli bigimde sirasiyla birbirine birakan karsit giic-



lerin egretilemesidir (gece ile glindiiz, giines ile ay, sicakla soguk, ka-
dinla erkek vb.). Uzakdogu'nun felsefesindeki temel disgiince, ya-
samdaki gerginlikleri gidermek, onlarla bas edebilmektir. Gevseme
tekniklerini kullanarak bizi yorumlanmizia olugturdugumuz gébek
baglarimizdan kurtarmaktir. En az birkag binyildir ibadette de kulla-

ARTIST 51

nilan bu teknikler cagimizda psikoloji bilimi gergevesinde dénlstlrt-
lerek kullanimaktadir.

DALLAR EGRILIR DOGRULUR HIGBIR SEY

OLMAMIS GIBIDIR

Oyle anlasiliyor ki, ayni zamanda Davranis Bilimleri Enstitiisii kurucu
ortagl ve yoneticisi olan sanatgi, bunlar konusunda bilgi sahibidir ve
bilingle kullanmaktadir. Fakat kendisiyle konustugumda Yunus Em-
re'nin bu siirindeki dolap imgesiyle kendi dolap imgesi arasindaki
benzerligi daha énce fark etmedigini gordim. Zaten, benim “Ayna-
dolap” bigiminde adlandirdiim galigmaya, sanatginin “Dallar Egrilir
Dogrulur Higbir Sey Olmamig Gibidir” adini vermesi de benim kurdu-
gum iligkiyi kurmadigim gostermektedir. “Benim igin bu deneysel
metnin en ilging yani, Emire Konuk'un dert ve hizln diginda Yunus
Emre'yle ayni kalitimsal imgeyi bilmeden paylagmasidir.” Ben de bu
iligkiyi Emire’nin heykelindeki ‘dolap’ imgesini irdeleyince fark ettim.
Dolap (ve degirmen) imgesine iliskin bir agiklamayi Abdiilbaki Golpi-
narli'nin kitaplarindaki sozlilklerde bulamadim. Profesor Siileyman
Uludagd'in Tasavvuf Terimleri Sozligi'nde de yok. Oysa Yunus'un si-
irindeki anlamiyla ‘dolap’ imgesi bu kii¢lk arastirmarmin sonunda or-
taya giktigi gibi (bu metinde onlari agikladim) birer kalitimsal imgedir
(arketip). Bu arketipin yasi dinyanin birgok yerinde, bahgeleri sula-
mada ve su dedirmeninde kullarulan dolabin tarihi kadar eski olmal.
Sisyphos'taki arketipin nesnesi olan sirekli yukan tasinan ve asad
yuvarlanan tas arketipinin ise ¢ark ve dolap teknolojisinin heniiz bu-
lunmadi§i zamanlara ait oldugu kesin. (Arketipin kdkeni konusunda
ancak bu kadarcik bir tarihleme yapabiliyoruz.) Bugiin suyun giicini
mekanik enerjiye gevirmek igin artik gok daha Ustin teknolojiler var.
‘Dolap’ dizenegi bitmig. O nedenle de biling diinyamizda ‘dolap’ im-
gesiyle bagintilar kesilmis. Ama bilingdisinda korunuyor ve Emire Ko-
nuk eserini olustururken, farkinda olmadan o imge ortaya gikiyor. Sa-
natginin gasirtict bigimde zaman &tesine gectidine tanik oluyoruz.
Oguz Cebeci 'yaratici kisi'nin metafor, somutlastirma gibi unsurlara
ortalama insandan daha yakin oldugunu yaziyor. (8! Bu iki unsurla
birlikte, yaratici kiginin ‘kalitimsal imgelere’ daha yakin oldugunu be-
litmek isterim. Eskigaglarda sanat eserine kutsal bir nesne olarak
bakilmasinda, sanatgidaki bu bilingaltina erigmenin ve onu kullana-
bilmenin pay! olmalt.(®

Emire Konuk'un ayna-dolap heykeli isgilik agisindan da kusursuz bi-
¢imde bitiriimis. Bu heykele sanatginin iznini alarak, sesi/muzigi ekli-
yorum. Syle ki; belli saatlerde dolabin iginden (belki de agilip kapa-
nan aynal kapaklarnin araliindan) dogadaki seslerle olugan bir miizi-
din sesi gelir. Rlzgann ishiginin, kuslann kanatlannin, ajag yaprakla-
rnindaki higirtinin, dalgalann sipirtilannin sesi... Bu mizik yormayan
ugultulara kansip kaybolabilir. Bir garkin gicirtisi ve miriltil insan ses-
leri belirir. Sonra bir gagn, havuza atilan tasin yapti§ halkalar gibi ya-
yilan, genigleyen bir ¢agn cUmlesi belli belirsiz duyulur. Ay 1s1§inda
ormanda toplanan ¢oban kadinlann sevgili Krisna'ya yakarmalarni
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cagnstiran karsilikh ask sarkilaryla strer. Masalsi ve blyuleyici bir
ortamin havasina katkida bulunan aynalarda kadinlar saglarnini diizel-
tirler. Ben bunlan diigledim, baskasi daha bagka yaratici seyler hayal
edebilir. (Clinkd bu ‘ayna-dolap heykel' insani yaraticilida yonlendir-
mektedir.) Dogaglama muzik yapanlar onun yaninda mini konserler
verebilir.

DIPNOTILAR:

1) Annemarie Schimmel on bes sayisini, say simgecilijinde ay ile Hiskilendi-
rir. Babil'de Igtar tapiminda 15 sayisi kutsald ve Babil'den Roma'va ulash.
{(Annemarie Schimmel, Sayrlann Gizemi, Cev. Mustafa Kipusodiu, Kabalct,
Istanbul, 2000, s. 234.) Muazzez I. Cig Sumerli Ludingirra'da “Ay'n’ gdkte ilk
gorinddga gunden baglayarak, her aym yedinci, on beginci, otuzuncu glnle-
ri bayramdir.” diye yazar. (Muazzez I. Cigj, Sumerli Ludingirra, Kaynak Yayn-
lan, Istanbul, 1996 5. 107.) Tasavvuita *Ricél-i hendn (hanndn) denilen ve sa-
yilarr on beg olan ermigler, gayb erenlerden olup Masiiman gavur, mamin ya
da kéfir ayrimi yapmadan herkese gefkat ve merhametle muamele ederler.”
(Prof. Stileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri SozIidd, Kabalcl, 2001, 5. 283.)

2) Burada 'dolap’ imgesine, aynadan kapaklarn altindaki ‘kulu' imgesi de ka-
bimaktadir. Kutu burada hem fyi hem kéti olabilir. Pandora'nin kutusu' qibi,
Pandora'mn gdz kamaghran ve tanriann armadgam olan dig glzelliine karsin
iginde kotdldkleri (ama ayni zamanda umutlan) gizieyebilen bir imge olabilir.
Kutulan drien aynadan kapaklar alidatic: ve parlak guzeligi simgeler adeta.

3) Ataylilarda ay ve gines gdksel ayna olarak saygi gérdr: Hilal icbiikey, gu-
nes digbikey aynadu. lkisi de ayr evreni, birbirinin tam kargiti oian iki durum-
da gdsterirler. Onlann aynasinda Samanlarin gelecedi gérdiiklerine inanilir.

4) Carki dondirmede insanin ya da atn guctnden yararlamiir. Dolabi ddndi-
ren ata ‘dolap beygin® denilir ve ayri kisir déngil icinde kalan, hep ayri isi ya-
pan insaniar i¢in ‘dolap beygir’ benzetmesi yapilir.

5) Sisyphos efsanesine gdre acgdziuliginden Gtdrd herkese kdtditk yap-
makian gekinmeyen Sisyphos yeralt Ulkesinde cezaya ¢arplinlir. Kocaman
bir kayay evire gevire bir lepeye ¢karmak zorundadir. Ama her seferinde
tam hedefe yaklagirken kaya elinden kurtulup tekrar agad yuvarianir. Kaya-
ya sckmez kabadayhik. Sisyphos kayayr asadidan yukariyva tasimay sonsuz-
ca sirddrmek zorunda kalir. (Rehget Necatigil, Kigik Mitologya SézIagd,
Varlik Yaynlar, Istanbul, 1957,

6) Sabahattin Eyubodlu, Yunus Emre, Cemn Yaymevi, Istanbul, 1981, 5,192
7) Yunus'ta bu aldatici gdrindm suyun yalap yalap akmasiyia verilir. Aym
sdzclk kGkinden gelen yalp yalp ya da yalbir yalbir deyisleri yansiyan isiin

oynak [ kaygan saviomasiri ifade eder, aynalardaki gibi.

8) Oguz Cebeci, Psikanalitix Edebiyat Kurami, lthaki, Istanbul, 2004, s. 176.

Son s6z sanatginin! Sanat eserini ¢éziimleyen kisi ile
eserin yaraticis) birbirinden farkl seyler soyleyebilir.
Bakalim Emire Konuk sanatimi nasil agikhyor?

Yildiz Cibiroglu’nun yorumu beni gok etkiledi. Burada yazdik-
laninin yalmiz Ayna Dolap (Dallar Egilir Dogrulur Higbir Sey OI-
mamig gibidir) isimli isim igin degil, diger galigmalanm igin de
aciklayici olmasi gok anlam-
h. Bir 6neceki “ Bu Yalan Ki-
min” sergimdeki, kirmizi pe-
ruk saclardan yaptidim, biri
agadi iner, digeri yukan ¢i-
kar “gibi goriinen” ama as-
linda, ne spiral olan, ne asa-
gi inen, ne de yukan g¢ikan
U¢ sttundan olusan isimi de
GOk iyi anlatiyor. Belki gbyle
demek daha dogru; bu yazi-
da benim son dénem galigmalanmin dayandid temel yasantiyi
Yildiz Hanim gok glizel yakalamig. Bu galismasi icin kendisine
cok tesekkiir ederim, benim igin de yaphdim igi anlamam, ga-
lismamia bagimi pekistirmem agisindan gok aydinlatici cldu.

9) Yazimy, igine istenmeyen deneylerimizin aticigr bir dolap/cekmece imge-
siyle iligkili bir rilyami anlatarak bitirmek isterim: Bir kitaphk éninde yagh bir
kadinla birlikte ayakta konusuyorum. {Bu kisi benim tarichdim, seksenli yas-
laninda, anlayigh bir kadin. Onun —kendi annemn baskict karakterde oldugiu
igin- annem olmasin dislindidgtm zamanlar ofmustu.) Biz onunla keyifie
sohbet ederken, birden kitap dolabinin alt bofumdnden, gam gum diye, iger-
den giddetle kapaklara vurma sesleri geliyor. Irkiliyorum. Ve birden agilyor
¢ift kapak. Bir kol boyu yikseklikteki alt béiimdn iginde annem garilidyor: Al
al moru mor, Gfkeli, yanaklar gigmis, badiran gfsman bir clice gdrindminde.
Ne dedidini anlamiyorum ve uyanyorum.

Riyalfaria ifgilenen bir psikolog bu konuda ne der acaba? Benim yorumum
ise gu: gliniik yagamda baskici sdylemi ve davrariglan ile bag edemedigim
ve kitaba para vermeme karg! ¢ikan- annemi ‘kitap dolabina kapatarak’ ve
onu clce bigimine getirerek rahatiiyorum. ‘Dolap' burada da annemi degigi-
me udratiyor.

Son bir not daha: Karagdz oyununda Beberuhi'nin okudugu mazikli girisin ilk
iki dizesinde dolap insani aninda gok uzak bir yere gbtirebilir. Bu da gbige
oyununun kurgusuna ve fantezilerine uygun diser. O iki dize sovle: “Bindim
dolaba/lindim Haleb'e/Paralarn verdim/Rak: saraba/Dime to, dime lo/Beberu-
hi ™ (Nureddin Sevin, Turk Géige Oyunu, MEB Deviet Kitapian, Istanbul,
1968, s. 68.)



